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Wilfried Fitzenreiter - Plastik, Medaillen, Zeichnungen

Mit Skulpturen und Zeichnungen von Wilfried Fitzenreiter begannen vor finfundzwanzig Jahren tempo-
rare Ausstellungen im Winckelmann-Museum Stendal, die neben der Antike und dem 18. und 19. Jahr-
hundert dem heutigen Kunstschaffen gewidmet sind. Heute, zum 65. Geburtstag des Bildhauers, er-
scheint es besonders reizvoll, den Versuch zu wagen, auf sein mehr als 40jahriges Schaffen mit einer
Ausstellung zurtickzublicken. Sie ist zugleich eine Danksagung an den Kinstler, der seit 1972 das Wir-
ken des Museums und der Winckelmann-Gesellschaft verfolgt und mitgetragen hat.

Den Ausstellungen zur zeitgendssischen Skulptur galt seitdem ein besonderes Interesse, weil sie uns
die Frage beantworten kann, zu welchen Lésungen die heutige Kunst bei der dreidimensionalen Gestal-
tung kommt und wie sie uns hilft, die Probleme der Plastik seit der Antike scharfer zu sehen. Wissen wir
doch von der Wechselwirkung von modernem Kunstschaffen und dem Erkennen von klnstlerischen
Phanomenen der antiken Kunst gerade im 20. Jahrhundert.

Die plastischen Werke seit der griechischen Antike haben den menschlichen Kérper in den Mittelpunkt
gestellt, Gber Jahrhunderte kdnnen wir das Ringen um die plastische Bewaltigung, was nie eine natura-
listische Wiedergabe war, verfolgen. Haben wir doch durch die Entdeckungen der abstrakten Formen
der Kykladenidole oder durch die stereometrischen Formen und transzendenten Aussagen der spét-
antiken Plastik lernen kénnen, was flr einen weiten Weg die Skulptur selbst in der Antike zur(ickgelegt
hat. Das zentrale Thema aber blieb der Mensch, immer stand die Gestaltung des menschlichen Korpers
und sein Bildnis im Mittelpunkt. Auch Winckelmann sah den Menschen als den ,eigentlichen Vorwurf*
der antiken Kunst und seiner Gegenwart. Die klassizistische Plastik, die Winckelmann mit seinen Schrif-
ten verbreitet hatte und die sich geistig wie kiinstlerisch der antiken Plastik verbunden wuBte, geriet
bekanntlich im 20. Jahrhundert in Kritik und wurde teilweise abgelehnt, besonders ihre gedanklich-
asthetische Konzeption, die Kenntnisse literarischer oder formaler Vorlagen beim Betrachten voraus-
setzt. Mit dem Klassizismus wurde von der Moderne jeder Bezug zur Antike als unzeitgemés erklért und
eine starke Richtung moderner Plastik hat den menschlichen Kérper als Trager ihrer Ideen oder Symbo-
le als nicht adaquat abgelehnt. Dennoch gab und gibt es im 20. Jahrhundert ber(ihmte Bildhauer, die die
neue Sicht auf die originale Plastik der Griechen in ihrer Formqualitét und ihrem Wesen gesehen und als
Ausgangspunkt ihres Werkes genommen haben. Diese und andere Bildhauer, die sich weiterhin um
plastische Formulierungen des menschlichen Korpers bemlhten, galten im fortschreitenden 20. Jahr-
hundert, zumindest streckenweise, als Traditionalisten und ihrem Thema, der Gestaltung des menschli-
chen Kérpers, wurde immer wieder das Ende prophezeit; dennoch bleibt bis ans Ende des 20. Jahrhun-
derts ein breiter Strang in der deutschen Bildhauertradition wirksam, Kinstler, die unbeirrt von den avant-
gardistischen und anderen zeitgendssischen Stromungen an ihrem zentralen Gegenstand festhielten.
Zu diesen Bildhauern zahlt Wilfried Fitzenreiter, der bei Gustav Weidanz und Gerhard Lichtenfeld in Halle
lernte und Meisterschiler bei Heinrich Drake war, letzterer wurde gerade durch seine verfestigte Natur-
form und dem unbeirrten Festhalten an der realistischen Gestaltung bekannt und bis heute bewundert.
Dieses Prinzip gilt auch flr Fitzenreiter, der, eine eigene unverwechselbare plastische Sprache entwik-
kelnd, zu keiner Zeit, auch nach der“sogn. Wende in Deutschland, eine Veranlassung sah, von dieser
Haltung abzuweichen. Gerade seine Uberzeugung von der Unzerstérbarkeit der menschlichen Wiirde in
der Plastik und dem sicheren Gefihl fiir das MaB und Mégliche, hat ihn davor bewahrt, diesen Weg zu
verlassen. Diese Haltung erscheint uns um so wichtiger als in der Kunst heute alles moglich geworden
ist - und so teilweise in Beliebigkeit verkommt. Bei der stdndigen Suche nach Neuem miissen ,konserva-
tive* Klnstler mit der Gefahr leben, ohne eigentliche Verkaufsméglichkeiten in Galerien, ohne Beach-
tung von Museen oder Auftrdge an den Rand ihrer Wirkungsméglichkeit gedrangt oder eben unbeachtet
zu bleiben. (Fir in Bronze arbeitende Bildhauer wie Fitzenreiter ist es bitter, daB von vielen seiner Ton-
und Gipsmodelle aus Kostengrinden keine Bronzeausformung angefertigt werden kann.)




Um so mehr hat ein Museum wie das in Stendal, das sich dem Nachwirken der Antike und dem Aufzei-
gen des breiten Spektrums plastischer und malerischer Interpretationsméglichkeiten in der heutigen
Kunst verschrieben hat, die Aufgabe, auf kiinstlerische Qualitaten aufmerksam zu machen.

Das Werk Fitzenreiters gehort dazu.

In welcher Tradition steht das Werk des Berliner Kiinstlers? In einer klassizistischen Tradition, die langst
Uberlebt hat? Zwar gibt es in seinem Schaffen antike Motive, allerdings nie verschllsselt, eher als
Interpretationsmaglichkeit fur den Betrachter, das Werk vielleicht auch unter einem solchen Gesichts-
punkt zu sehen. Antike Gestalten und Mythen sind aber nie das eigentliche Anliegen in seinen Figuren;
es gibt keine gedankliche, aus der Kenntnis antiker Literatur erwachsene und so eingeschobene Ebene,
die zwischen dem Betrachter und dem Werk steht. Bei seinen groBplastischen Figuren stellt sich sofort
eine Vertrautheit ein, die aus dem Thema, der gestalteten menschlichen Kdrper, resultiert und die unmit-
telbar anspricht. Erst beim néheren Hinsehen bemerkt man aber einen fast kiihl wirkenden Abstand, der,
da seine Figuren nie ins Geféllige abgleiten, sich einstellt und den Betrachter so auf Distanz hélt. Seine
lebensgroBen Bronzefiguren sind statuarisch verdichtet und durch Haltung und Bewegung stark auf
sich selbst konzentriert. Mit der gedanklich-dsthetischen Konzeption des Klassizismus hat dies (ibrigens
nichts zu tun.

Ein anderer seit dem Anfang des Jahrhunderts immer wieder erhobener Vorwurf gegeniber der realisti-
schen Bildhauertradition hat sich am Ende dieses Jahrhunderts ohnehin tberlebt. Die Nacktheit des
menschlichen Korpers, ein nur in Griechenlands Gymnasien gelebtes und erlebtes Lebensgefiihl, sei in
der Gegenwart nicht mehr lebensmaBig, sondern wirke nur als intellektuelle Abstraktion. Am Ende unse-
res Jahrhunderts ist Nacktheit, wie wir aus den Print- und Massenmedien téglich erfahren und an den
Sonnenstranden sehen, ein Selbstverstandliches; resultiert nicht daraus eine Unbefangenheit gegen-
tber der Botschaft, die ein nackter Korper in der Plastik verkiinden kann?

Eben dieser Kbrper stand und steht bei Fitzenreiter im Mittelpunkt seines Schaffens, oft sehr statuarisch,
verhalten und in sich gekehrt in der GroBplastik, in Bewegung, ja alle Méglichkeiten der Bewegung
auslotend in der Kleinplastik, als deren groBer Meister Fitzenreiter gilt. Die GroBplastik ist immer ganz im
klassischen Sinne vollendet, auch in der Oberflache. Ganz anders die Kieinplastik, die den Arbeitspro-
zeB beim Modellieren in der Oberflache bewahrt und so eine bewegte bis vibrierende Bronzehaut zeigt,
die die Bewegung unterstreicht. In der Themenfindung flir diese kleinplastischen Meisterwerke scheint
Fitzenreiter unerschépflich zu sein: Hunderte solcher Werke sind seit dem auf dem Riicken liegenden
,Flotenblaser” von 1954 und dem ,Kopfsteher entstanden, zunéchst noch in verknappter Dichte der
plastischen Substanz und die Bewegung in streng gebauten Kérperachsen eingebunden. Spater zeigen
sich die Figuren in ausgreifenden Bewegungen und praller plastischer Wucht, sind &uBerst dynamisch
angelegt, spriihend und energiegeladen. Nicht nur Themen aus dem Sport reizen ihn, aus Alltaglichem
und Modeerscheinungen, aus Liebe und Zuneigung, schopft er seine Themen und splirt menschliche
Verhaltensweisen, auch Situationskomik, in der Plastik nach. Solche Themen finden sich auch in den
mehr als 300 GuBmedaillen, die er in letzten Jahrzehnten geschaffen hat. Deren Spannbreite reicht,
nimmt man die hier nicht eingerechneten Entwiirfe hinzu, von immer neuen Einféllen bei Neujahres-
medaillen, zu antiken Themen, zu Erotischem, satirischen bis sarkastischen Zeitdarsteliungen und zu
Auftragsarbeiten, wobei seine Portraitarbeiten in den Medaillen in ihrer herausragenden Qualitat hervor-
gehoben seien. Zahlreiche Preise und Ehrungen hat Fitzenreiter fiir diese Werke, auch fiir seine Entw(ir-
fe zur Minzpragung erhalten. Fir manchen unbemerkt blieben seine kleinen Halbedelsteine, ganz in
der von ihm wiederentdeckten antiken Gemmenschneidekunst, die die fast véllig vergessene Tradition
des Miniaturbildes wiederaufleben lieB. Diese nur knappe Aufzahlung kann nur auf die umfangreiche
Ausstellung hinweisen, die einem auBerst produktiven Bildhauer unserer Zeit gilt.

September 1997
Max Kunze
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Liegendes Paar, 1974

Biographie:

geboren am 17.8.1932 in Salza bei Nordhausen, Harz,
von 1951 bis 1952 absolvierte er zunachst eine Steinmetzlehre,

1952 bis 1958 studierte er.am Institut fiir kiinstlerische Werkgestaltung an der Burg Giebichenstein Halle/Saale unter den

Lehrern Gustav Weidanz und Gerhard Lichtenfeld,

1958 bis 1961 Meisterschiller an der Deutschen Akademie der Kiinste in Berlin b

seit 1961 freischaffend in Berlin tatig.
Auszeichnungen:

1964 Will-Lammert-Preis der Akademie der Kiinste Berlin
1965 Kunstpreis des DTSB der DDR

1979 Kéthe-Kollwitz-Preis der Akademie der Kiinste
1986 Nationalpreis lll. Klasse

Einzelausstellungen:

1962 Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, National-Galerie

1963 Ahrenshoop, Bunte Stube

1965 Berlin-WeiBensee, Kunstkabinett am Institut fur Lehrerweiterbildung
1968 Stockholm, Kulturzentrum der DDR

1971 Stendal, Winckelmann-Museum

1990 Berlin, Galerie unter den Linden

1997 Eisenhiittenstadt-Flirstenberg, Stadtisches Museum - Galerie
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